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«]Americamette in scena
i suoi tormenti, decifra larealta
e insieme la ricostruisce»

Aldo Grassao. || critico pili famoso d'ltalia fu il primo negli anni'90 a capire l'importanza della serialita tv: «Oggi riesce a dare
una visione artistica del mondo, sviluppa narrazioni articolate e stratificate, rappresenta in modo complesso e ricco le grandi
questioni contemporanee, coinvolge a piu livelli il pubblico popolare e, insieme, l'élite colta. Un mondo e il suo sistema di valori»

questamemoria,bagagliocomunediunpubblico dettate dal cuore,comeilvecchiofeuilleton. Pit
trasversaleaculturee generazioni. Sifaportatrice in generale, una serie & grande quando ¢ tale:

necritico e ancheunesplorato-
reeunaguida, peraddentrarci
inzone estetiche inesplorate.
Aldo Grasso, 70 anni, «firma»
del Corriere dellaSera, docen-
te universitario, assolve rispetto alla televisione
entrambe queste funzioni di trapperediscout,con
riguardo soprattuttoallaserialitamade in Usa. Fu
il primo, almeno per autorevolezza e definizione
digiudizio, asegnalarneil deflagrante fenomeno,
gianeglianni‘90. Eatrarne le conseguenze perla
cultura contemporanea, non solo popolare.

Cosacaratterizzalaserialita statunitense, con
il suo clamoroso innalzamento di ambizioni,
forme retoriche, strumenti espressivi?
«Unnuovo modello produttivo: un numero limita-
todititolie grandiinvestimenti, il coinvolgimento
di personalita letterarie e cinematografiche nel
ruolodi sceneggiatori e registi, un linguaggioinedi-
to. Le serie sono capaci di affrontare temi molto
spinosi, didare formatelevisivaal male ea molte-
plici figure di antieroi, di mettere in scena sesso,
violenzae temi eticie morali, estendendo gli spazi
divisibilitadel mezzo e collocandoloal centro delle
sfide della contemporaneitax.

Negli StatiUnitile serie sono da sempre unluogo
di elaborazione dei temi collettivi.
«Gliamericaninonamano fare prediche sull'educa-
zione civile, preferiscono mettere in scenai tor-
mentidacuisono afflitti e renderli casi esemplari.
Mala questione ¢ pitt complessa».

In che senso?

«Lafictionseriale generaforme dirispecchiamento
econnessione tralo spettatore ei personaggi, realta
efinzione,lanarrazione e ilmondo sociale, politico,
culturale in cuiviviamo. Laserialitacontribuisce
siaadecifrarelarealtasiaacostruirla, popolandola
conicontenutieipersonaggidellafiction. E con-
sente dicomprendere le grandi tensionisociali, il
ruolo dei media, le evoluzioni della politica o del
diritto,'impatto delle nuove tecnologie e cosivia».

Come?

«La serialita americana attinge dalla memoria
condivisa, fattadialtre narrazioniletterarie, cine-
matografiche ed epiche, legate alla storia della
nazione. Easuavoltadiventaparte integrante di

di un American way of life sempre pit globale e,
insieme, delle sue difficolta e contraddizioni».

Qual é il risultato, sul piano estetico?
«Iltelefilm, di qualita o no, si nutre ancoradiuno
scambio simbolico. B sogno. Sogno comeluogodi
premonizioni, profezie e rivelazioni, fino alla pitt
banale interpretazione freudiana come strumento
discopertadell’interiorita. Sogno come tensione
progettuale, sfida, utopiarealizzabile. Ecome scrit-
tura: quell’operazione complessa che impone di
misurarsiconlagrandezzae conlacapacitamitica
diaprire in sé un vasto spazio dove ospitare le figure
pit contrastanti».

Cosilagrande serialita sembrasoppiantare, non
solo affiancare, il cinema e la letteratura, in
particolare il romanzo.

«Loosservava Jonathan Franzen: le serie tvstanno
rimpiazzando ilbisogno che venivasoddisfattoda
un certo realismo del XIX secolo, come Dickens.
Ma non credo che la serialita uccida il romanzo,
eneppure cheglitolgail ruolo egemone ditestimo-
ne dello spirito dei tempi».

Eppure...

«Se continuiamoacercare qualcosain cuilautore,
attraversodeipersonaggi, prende in esame alcuni
grandi temidell’esistenza, oggibisognaguardare
ancheoltreilibrioil cinema. Nellafiction ¢ ancora
possibile incontrare la“scrittura”: quellalungae
complicataoperazione di sceneggiatura, recitazio-
ne, regiae montaggio che conferisce,aunamassa
informediidee e diazioni,unafisionomiaroman-
zesca. La “forma-romanzo” non muore, mamigra
versonuovie differenti media. Everso luoghi nuovi:
gliStati Uniti, in cuiancoracredono aisogni. Anche
culturali».

Cosinonsirischia divedere le serie come gualco-
sadiavulsodalrestodellaproduzione edi«sal-
varle»inquantoaltro-cinema, romanzo-enon
in quanto tv?
«Laserialitahaoggilacapacitadidareunavisione
artisticadel mondo, di sviluppare narrazioni arti-
colate e stratificate, di rappresentare in modo
complessoericcole grandi questioni contempora-
nee, di coinvolgere apitlivelliil pubblico popolare
e, insieme, 1’élite colta. Ma ci riesce proprio in
quanto tv».

Come?

«Nellaserialita tvesiste qualcosadianalogo alla
“chicken literature”, la “letteratura per polla-
strelle”. Cisono magistrali esempi di “chick-TV”,
storie davivere senza troppi perché - larecitazio-
ne, leriprese, le comparse - ma con molte ragioni
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Conta il linguaggio specifico.

«Nella comunicazione di massa, la serialita non
fornisce solo i moduli stilistici, 'ordine delle se-
quenze, gli schemi narrativi, lostampo concuiun
testo si offre al pubblico. Conforma anche iconte-
nuti, ivalori,imodellisociali, i percorsipassionali
che un discorso assume. E 'impatto televisivo
avviene di preferenzasu questo secondo versante».
E poi ci sono il contesto, le nuove modalita di
fruizione, glieffettidella convergenzatrapiatta-
forme-tv, smartphone, computer-sullaperce-

zione e la forma del racconto.
«Lostreaming, latv“ondemand”, le piattaforme

come Nerflix e Amazon, hanno creato un nuovo
mododi guardareunprodotto, comeil “binge-wa-
tching”, e forse persino un nuovo genere, di cui
dobbiamo ancoracapire bene e assimilare canoni,
estetica, meccanismi e convenzioni. E poi ¢’e da
considerare unaspetto chevale anche perlatvpiu
tradizionale. Il telefilm mette un po’ di ordine nel
disordine delflussotelevisivo. Elofainragionedei
propristrumenti. Il primoéilpotere dellaforma».
E gli altri strumenti?

«I1 telefilm mette in scena un sistema divalori.
sempre un punto di riferimento, rispetto, ad esem-
pio, ai “talk show” o ai “reality”, dove non c’e mai
gerarchiadivalori, unachiacchieravale ’altra, si
puo dire tutto e il contrario di tutto. Il telefilm
suscitanostalgia per un mondo nel quale i cattivi
finiscono in prigione, 'amore trionfa, un malato
guarisce. Inquestosenso, lafictionsupplisceaun
bisogno di affetti. La serie traccia dei percorsi
passionali, e lo spettatore viene inconsciamente
preso permanoe trasferitod’incanto nelladimen-
sione emotivachelorisarcisce dell’ariditadellavita
quotidiana».
Epoic’éilvalorenarratologicodellaserialitain
quanto tale.

«Eilvalore dellaserialita come modellonarrativo,
forma linguistica originale, stile specifico. La di-
mensione seriale garantisce il dispiegarsi delle
storie lungo molteplici episodi e stagioni, crea
mondi narrativientro cuimuoversi. Egeneraun’at-
tenzione costante e ripetuta, un legame anche
affettivo con personaggi che si vedono crescere,
cambiare, sbagliare, riprendersi».
Nonlhainventatalatv:sipensiallesaghe, aicicli
epici, ai romanzi a puntate e al fumetto.
«Laserialita televisivaripropone in chiave attuale
unaformanarrativaantica, mache orarivelanuove
dinamiche dellacreativita e ritmiinediti,imposti
dalla produzione industriale. E vi aggiunge un
inesauribile repertorio di citazioni attinte dalla
letteratura, dal cinema, dal teatro, con in piti il
bagaglio distrutture narrative “rubate” amodelli

alti».
Pier Giorgio Nosari
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UNIVERSITA CATTOLICA
Aldo Grasso & Praofessare
ordinario di Storiadellaradio e
della televisione alla Facolta di
Scienze linguistiche e lettera-
ture straniere dell'Universita
Cattolica di Milano, Diparti-
mento di Scienze della comu-
nicazione e dello spettacolo.

RADIOETV

Dal 2008 & direttore scientifico
di Ce.R.TA. (Centro diRicerca
sulla Televisione e gli Audiovi-
sivi) dell'Universita Cattolica.
Dal1990 é critico televisivo ed
editorialista per il «Corriere
dellasera». Hadiretto i pro-
grammi radiofonici della Rai
nella stagione ricordata come
«dei professori» (1993-1994).
Ha condotto alcuni programmi
televisivi e radiofonici, tra cui
un'edizione di «Tuttilibri» e la
fortunata serie <A video
spentox, che ha inaugurato
alla radioil genere della critica
televisiva.

1LIBRI

Trailibri pubblicati ricordia-
mo: «La nuova fabbrica dei
sogni. Miti e riti delle serie tv
americane» (con Cecilia
Penati, per |l Saggiatore),
«Prima lezione sulla televisio-
ne» (Laterza), «Buona mae-
stra. Perché i telefilm sono
diventati piu importanti dei
libri e del cinema» (Mondado-
ri), «Radio e televisione.
Teorie, analisi, storie, esercizi»
(Vita e pensiero).
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